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Анализ элементов 

музыкального языка   на уроках сольфеджио
Эта форма работы в курсе сольфеджио важна. В анализе на слух полнее всего осознаются, понимаются и определяются различные элементы музыкального языка и связи между ними. В музыке основным является звучание всех изучаемых элементов. Слушание этих элементов, осознание и запоминание лежит в основе всего обучения. Специфика метода работы над анализом на слух – это «слуховая наглядность». 

Работа над анализом на слух имеет большое практическое значение для занятий по специальности, для чтения с листа и особенно для записи диктантов. 

Основные задачи этой формы работы: 

- воспитать целенаправленное восприятие;

- служить основным средством знакомства с новыми музыкальными явлениями;

- способствовать накоплению в памяти различных звуковых впечатлений;

- развивать музыкальное мышление;

- помогать развитию и укреплению памяти и внутреннего слуха.

Необходимо помнить, что на уроке усвоение теоретических знаний и формирование навыков начинается с показа в звучании. Всякое осознание при работе над развитием слуха начинается с восприятия музыки. Анализ элементов музыкального языка не самоцель, а средство для накопления в памяти звучания отдельных элементов музыкального языка. Это подготовит детей для целостного анализа музыкальных произведений. Путь развития идет от освоения наиболее общих признаков какого-либо элемента к их детализации, углублению. 
Для  анализа на слух отдельных элементов музыкального языка могут быть использованы: 

1. Отдельные интонационные обороты
Это мелодические поступенные ходы, опевание отдельных звуков, вспомогательные звуки вверх и вниз, мелодические ходы по звукам мажорного и минорного трезвучий или их обращений. Анализ на слух этих оборотов должен привести к умению услышать их в мелодии. Это хорошая подготовка к диктанту.

2. Ступени гаммы
Ощущение отдельных ступеней лучше всего воспитывать на основе функциональных связей. Для этого следует составлять последовательность ступеней не в случайном порядке, а объединяя их в короткую мелодию, ясную в ладовом отношении. При ответе можно вначале называть ступень. В дальнейшем для закрепления теоретического знания тональности называть соответствующие звуки. 

3. Гаммы мажора и минора
Слушание гамм от тоники до тоники способствует запоминанию их мелодии. Но для активизации слуха важно слушать отдельные отрезки, тетрахорды. 

4. Интервалы – мелодические и гармонические
- в ладу и отдельных звуков;

- в разных октавах;

- отдельно взятые в «цепочки»;

- исполненные на фортепиано, а также голосом и на других инструментах;

Определяя на слух мелодические интервалы, следует опираться на мелодию интервала. Поэтому лучше не связывать их ни с положением в тональности, ни с названиями нот, а давать каждый интервал от звука, как бы вне лада и обязательно вверх и вниз. 

Исходным методом узнавания гармонических интервалов является их акустические признаки. Вначале определяются наиболее общие черты отдельных интервалов. 
Например: 

секунда – как диссонанс резкий, узкий;

терция – консонанс, тесный;

секста – консонанс, широкий;

чистые кварты и квинты – консонансы, чистые пустые;

октава – консонанс, совершенно чистый.

Затем добавляется ладовый признак: 


большая терция – мажорный консонанс;


малая терция – минорный консонанс;


чистая октава и чистая квинта – устойчивый консонанс и т.д.

Следует помнить, что ярче воспринимаются гармонические интервалы в контрастных сочетаниях. Для того, чтобы дети привыкли слушать окраску интервалов, а не пропевать каждый звук и потом определять интервал из мелодического существа, следует возможно раньше давать «цепочки» гармонических интервалов. Слуховому анализу интервалов, особенно гармонических, рекомендуется отводить 5-6 минут на каждом уроке. 

5. Аккорды, 
- исполняемые мелодически в тесном расположении;

- в ладу;

- от разных звуков;

- в разных октавах.

В работе над аккордами следует:


     - вычленять бас;


     - определять мелодическое положение;


     - определять расположение аккорда («вертикаль»)

6. Гармонические последовательности
от двух-четырех аккордов и до периода.

Анализ последовательности начинать с определения структуры, затем определять функции, отдельные обороты, вычленять бас, определять виды аккордов.

7. Модуляции
В зависимости от уровня развития группы используются разные приемы определения модуляций:

- по мелодии;

- по басу;

- по наклонению (мажор, минор);

- по тональному плану и т.д.

Очень важно научить слышать момент сдвига, смены тональности, даже если учащийся вначале не может определить, в какую тональность была сделана модуляция.

 Формы работы следующие:
     -   вся группа с помощью педагога;

     - коллективная форма анализа (сами учащиеся со взаимной проверкой);

     -  индивидуальный опрос с целью контроля и выяснения степени успеваемости каждого ученика.

Форма проверки:

     - устно (словесно)

     - письменно (цифровкой)

     - за фортепиано

В работе над анализом элементов музыкального языка многое зависит от того, как исполняются примеры. Игра педагога должна быть мягкой, музыкальной, красивой.

Не надо торопиться при опросе, нужно дать ученику вслушаться в звучание, подумать.

Если анализируется «цепочка» интервалов или аккордовая последовательность, то играть ее лучше сразу два-три раза подряд и затем спрашивать. После ответа ученика и нужных исправлений обязательно повторить ее для проверки, для уяснения ошибок.

Анализ элементов музыкального языка должен быть максимально насыщен музыкой.
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